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Profil de moulure

Modénature

Conception d’un ensemble de 
dessins sur la Cour Carrée du Louvre.

. Compréhension d’un bâtiment,

. Prise de photos de la Cour Carrée du Louvre,

. Réalisation de dessins, modénatures, coupes, 
  élévations,

. Réalisation d’une maquette.

Dessin d’ensemblePhotos du Louvre
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Dessin du pied de la colonne Dessin de l’arche Dessin coupes, élévations, détails

Photo des colonnes Photo des colonnes Maquette
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Concevoir à partir d’un plan d’apparte-
ment donné l’agencement d’une Chambre /
Dressing/Salle de bain de 30 m2 à la manière 
des suites d’hôtel de luxe. Dans un esprit 
contemporain et chaleureux.

. Concept : Un travail sur la perspective, la profondeur.
  Un espace qui peut être totalement ouvert comme   
  totalement fermé. Un éclairage naturelle est présent   
  dans chaque module. 

. Le client est un monsieur de 40 ans, célibataire,

. Utilisation de matériaux nobles comme le bronze, le   
  cristal de roche... ,

. Budget illimité,

. Faire un dossier complet et faire le détails du lavabo.

Planche ambiance chambre et matériaux

Dressing et matériaux Salle de bain et matériaux Plan d’éclairage et de faux plafond

Plan d’implantation générale
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Perspective de la salle de bain
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Concevoir à partir d’un plan donné l’agen-
cement de l’annexe de l’EHPAD.

. Concept : Un espace basé sur la preservation des 
personnes avec des zones plus intimes et d’autres plus 
ouvertes pour garder un lien social. Ces personnes 
sont atteintes de la maladie d’Alzheimer.

. Le client est le directeur du centre de l’EHPAD

. Faire un dossier complet. Plans du lieu, RDC - R+1

p. 20
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de la salle 
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Inox brossé 
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Plan de la salle de gymnastique douce

Détails
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Le Barbier de Séville, de Beaumarchais

   Parti-pris scénographique : 
Le paradoxe de la transparence : (télé) - surveillance ou liberté. 
La transparence « fait office d’enfermement ». 
     Différents cadrages seront installés afin de « guider » le spectateur.
Le modernisme sera présent tout au long de l’Opéra.

   Le résumé : 
Un noble, le Comte Almaviva est amoureux de Rosine. Bartolo, médecin, veut épouser Rosine 
dont il est le tuteur et qu'il garde jalousement dans sa maison bourgeoise. Figaro, barbier de son 
état, grâce à son intelligence, parle au noble comme avec son égal et se déplace dans la maison 
du bourgeois Bartolo comme un passe-murail. Tous les codes sont transgressés.
Dans cet opéra, on peut distinguer deux lieux différents dans lesquels se déroulent les scènes : 
d'une part, l'extérieur, zone ouverte, de liberté où évolue le Comte Almaviva et Figaro (le monde 
dont rêve Rosine, le nouveau monde, le monde du changement)
d'autre part, l’intérieur de la maison de Bartolo dans laquelle est "retenue" Rosine (un monde 
clos le monde de l'ancien régime, de la rigidité de la tradition)
Evoluant entre ces deux mondes Figaro permettra la rencontre Almaviva-Rosine.

   Le décor se composera d'un module "rotatif" qui d'un côté délimitera la place (exté-
rieur) sur laquelle se déroule la première partie de l'opéra (jusqu’à la scène 9 de l’Acte I) et de 
l'autre définira la maison de Bartolo, avec le salon de musique et la chambre de Rosine (scène 
9 de l’Acte I). Pour passer de l'un à l'autre, une rotation du décor sur son axe devra être effec-
tuée, d'autre par une porte à tambour en plexiglas transparent permettra le passage intérieur/
extérieur, de même une autre porte identique située entre le salon de musique de Bartolo et la 
chambre de Rosine permettra surveillance et emprisonnement. Des pendrillons et frises seront 
présents.
   Afin d’accentuer l’idée de surveillance et de transformer le spectateur en une sorte de 
«voyeur» différents cadrages de la scène seront réalisés (avec différentes formes, par exemple 
un rond, un rectangle ...) qui limiteront la vision de la scène. Ceci accentuera la notion de sur-
veillance de Rosine.
   Figaro fait donc le lien entre les deux mondes, il les traverse grâce aux portes à tam-
bour transparentes. 
La conséquence de cette installation est de troubler la perception du public. Les portes à tam-
bour transparentes permettent à 
Figaro d'animer l'ensemble du décor, les murs-prisons deviennent poreux, il entre et sort sans 
cesse comme un passe-partout. De plus maison et extérieur sont aussi mis en relation facile-
ment par cet accessoire, qui symbolise le début de la "porosité" qui existera entre les différents 
milieux : noblesse, bourgeoisie, peuple.

Scène 9, Acte I, l’intérieur, on découvre la «prison en verre» 
de Rosine.

Scène 13, Acte II : Le mariage d’Almaviva et Rosine.

Le panoptique est un type d’architecture carcérale imaginée par le philosophe Jérémy Bentham 
et son frère, Samuel Bentham, à la fin du XVIIIème siècle. L’objectif de la structure panoptique 
est de permettre à un individu d’observer tous les prisonniers sans que ceux-ci ne puissent sa-
voir s’ils sont observés, créant ainsi un «sentiments d’omniscience invisible», chez les détenus.

Dès les années 1780, le philosophe angalis Jérémy Bentham s’empare du thème de la sur-
veillance et élabore les plans d’une prison idéale. Un philosphe qui s’emprovise architecte? 
Etrange ... mais pas tant que ça, le but de Bentham étant de concevoir un bâtiment qui infue sur 
le comportement des prisonniers.
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FICHES TECHNIQUES
Installation 2 fleurs scène du mariageInstallation 1 fleurs

La Cerisaie de Tchekov, de SchetlerPiano en plexiglas, moderneTransparence Volume contemporain Paroi ajourée

FICHES TECHNIQUE
FICHE TECHNIQUE 1

- Maison de Bartolo -

Explication schématique

1) a) vue en plan :

b) vue en élévation :
socle20 Axe de rotation

roulettes pour faire tourner la maison de Bartolo
sol

4) Explication «des freins» du module (pente à 2,2%) : les broches

5) Estimation du nombre de machinistes pour faire tourner le module :

3) Module installé sur scène, sur le plateau : 

Axe de rotation

roulettes

620

sol

broche
roulette

module
sol

 Etant donné qu’un machiniste déplace 25 kN / T, seul. 
On peut faire une estimation approximative du module à rotationner, environ 1 T. 
On sait que pour déplacer 1 tonne, il faut 60 kN (60kN/T) d’où :
le besoin de 3 machinistes pour déplacer ce module.

FICHE TECHNIQUE 2

- Le mariage de Rosine et Almaviva -

Explication schématique

Scène 1, Acte I, L’extérieur, lampadaire - banc / 
C’est l’Aurore Rosine va apparaître au balcon.

Scène 10, Acte 2, Le tonnerre, l’orage. Almaviva et 
Figaro entrent chez Bartolo à l’aide d’une échelle.
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FICHES TECHNIQUE
FICHE TECHNIQUE 1

- Maison de Bartolo -

Explication schématique

1) a) vue en plan :

b) vue en élévation :
socle20 Axe de rotation

roulettes pour faire tourner la maison de Bartolo
sol

4) Explication «des freins» du module (pente à 2,2%) : les broches

5) Estimation du nombre de machinistes pour faire tourner le module :

3) Module installé sur scène, sur le plateau : 
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roulette

module
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 Etant donné qu’un machiniste déplace 25 kN / T, seul. 
On peut faire une estimation approximative du module à rotationner, environ 1 T. 
On sait que pour déplacer 1 tonne, il faut 60 kN (60kN/T) d’où :
le besoin de 3 machinistes pour déplacer ce module.

FICHE TECHNIQUE 2

- Le mariage de Rosine et Almaviva -

Explication schématique

Scène 1, Acte I, L’extérieur, lampadaire - banc / 
C’est l’Aurore Rosine va apparaître au balcon.

Scène 10, Acte 2, Le tonnerre, l’orage. Almaviva et 
Figaro entrent chez Bartolo à l’aide d’une échelle.
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Le Barbier de Séville, de Beaumarchais

   Parti-pris scénographique : 
Le paradoxe de la transparence : (télé) - surveillance ou liberté. 
La transparence « fait office d’enfermement ». 
     Différents cadrages seront installés afin de « guider » le spectateur.
Le modernisme sera présent tout au long de l’Opéra.

   Le résumé : 
Un noble, le Comte Almaviva est amoureux de Rosine. Bartolo, médecin, veut épouser Rosine 
dont il est le tuteur et qu'il garde jalousement dans sa maison bourgeoise. Figaro, barbier de son 
état, grâce à son intelligence, parle au noble comme avec son égal et se déplace dans la maison 
du bourgeois Bartolo comme un passe-murail. Tous les codes sont transgressés.
Dans cet opéra, on peut distinguer deux lieux différents dans lesquels se déroulent les scènes : 
d'une part, l'extérieur, zone ouverte, de liberté où évolue le Comte Almaviva et Figaro (le monde 
dont rêve Rosine, le nouveau monde, le monde du changement)
d'autre part, l’intérieur de la maison de Bartolo dans laquelle est "retenue" Rosine (un monde 
clos le monde de l'ancien régime, de la rigidité de la tradition)
Evoluant entre ces deux mondes Figaro permettra la rencontre Almaviva-Rosine.

   Le décor se composera d'un module "rotatif" qui d'un côté délimitera la place (exté-
rieur) sur laquelle se déroule la première partie de l'opéra (jusqu’à la scène 9 de l’Acte I) et de 
l'autre définira la maison de Bartolo, avec le salon de musique et la chambre de Rosine (scène 
9 de l’Acte I). Pour passer de l'un à l'autre, une rotation du décor sur son axe devra être effec-
tuée, d'autre par une porte à tambour en plexiglas transparent permettra le passage intérieur/
extérieur, de même une autre porte identique située entre le salon de musique de Bartolo et la 
chambre de Rosine permettra surveillance et emprisonnement. Des pendrillons et frises seront 
présents.
   Afin d’accentuer l’idée de surveillance et de transformer le spectateur en une sorte de 
«voyeur» différents cadrages de la scène seront réalisés (avec différentes formes, par exemple 
un rond, un rectangle ...) qui limiteront la vision de la scène. Ceci accentuera la notion de sur-
veillance de Rosine.
   Figaro fait donc le lien entre les deux mondes, il les traverse grâce aux portes à tam-
bour transparentes. 
La conséquence de cette installation est de troubler la perception du public. Les portes à tam-
bour transparentes permettent à 
Figaro d'animer l'ensemble du décor, les murs-prisons deviennent poreux, il entre et sort sans 
cesse comme un passe-partout. De plus maison et extérieur sont aussi mis en relation facile-
ment par cet accessoire, qui symbolise le début de la "porosité" qui existera entre les différents 
milieux : noblesse, bourgeoisie, peuple.

Scène 9, Acte I, l’intérieur, on découvre la «prison en verre» 
de Rosine.

Scène 13, Acte II : Le mariage d’Almaviva et Rosine.

Le panoptique est un type d’architecture carcérale imaginée par le philosophe Jérémy Bentham 
et son frère, Samuel Bentham, à la fin du XVIIIème siècle. L’objectif de la structure panoptique 
est de permettre à un individu d’observer tous les prisonniers sans que ceux-ci ne puissent sa-
voir s’ils sont observés, créant ainsi un «sentiments d’omniscience invisible», chez les détenus.

Dès les années 1780, le philosophe angalis Jérémy Bentham s’empare du thème de la sur-
veillance et élabore les plans d’une prison idéale. Un philosphe qui s’emprovise architecte? 
Etrange ... mais pas tant que ça, le but de Bentham étant de concevoir un bâtiment qui infue sur 
le comportement des prisonniers.
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La conséquence de cette installation est de troubler la perception du public. Les portes à tam-
bour transparentes permettent à 
Figaro d'animer l'ensemble du décor, les murs-prisons deviennent poreux, il entre et sort sans 
cesse comme un passe-partout. De plus maison et extérieur sont aussi mis en relation facile-
ment par cet accessoire, qui symbolise le début de la "porosité" qui existera entre les différents 
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9 de l’Acte I). Pour passer de l'un à l'autre, une rotation du décor sur son axe devra être effec-
tuée, d'autre par une porte à tambour en plexiglas transparent permettra le passage intérieur/
extérieur, de même une autre porte identique située entre le salon de musique de Bartolo et la 
chambre de Rosine permettra surveillance et emprisonnement. Des pendrillons et frises seront 
présents.
   Afin d’accentuer l’idée de surveillance et de transformer le spectateur en une sorte de 
«voyeur» différents cadrages de la scène seront réalisés (avec différentes formes, par exemple 
un rond, un rectangle ...) qui limiteront la vision de la scène. Ceci accentuera la notion de sur-
veillance de Rosine.
   Figaro fait donc le lien entre les deux mondes, il les traverse grâce aux portes à tam-
bour transparentes. 
La conséquence de cette installation est de troubler la perception du public. Les portes à tam-
bour transparentes permettent à 
Figaro d'animer l'ensemble du décor, les murs-prisons deviennent poreux, il entre et sort sans 
cesse comme un passe-partout. De plus maison et extérieur sont aussi mis en relation facile-
ment par cet accessoire, qui symbolise le début de la "porosité" qui existera entre les différents 
milieux : noblesse, bourgeoisie, peuple.

Scène 9, Acte I, l’intérieur, on découvre la «prison en verre» 
de Rosine.

Scène 13, Acte II : Le mariage d’Almaviva et Rosine.

Le panoptique est un type d’architecture carcérale imaginée par le philosophe Jérémy Bentham 
et son frère, Samuel Bentham, à la fin du XVIIIème siècle. L’objectif de la structure panoptique 
est de permettre à un individu d’observer tous les prisonniers sans que ceux-ci ne puissent sa-
voir s’ils sont observés, créant ainsi un «sentiments d’omniscience invisible», chez les détenus.

Dès les années 1780, le philosophe angalis Jérémy Bentham s’empare du thème de la sur-
veillance et élabore les plans d’une prison idéale. Un philosphe qui s’emprovise architecte? 
Etrange ... mais pas tant que ça, le but de Bentham étant de concevoir un bâtiment qui infue sur 
le comportement des prisonniers.
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ou la vie et la mort d’un vaurien  de Ferenc Molnar

TABLEAUX 4 / 5 
Liliom et Dandy jouent sur les traverses. 

Suicide de Liliom.

TABLEAUX 2 / 3
Atelier du photographe.

TABLEAU 1 
En périphérie de la ville.

Rencontre de Liliom et Julie.

TABLEAU 7 
En périphérie de la ville.

Retrouvailles entre Liliom, Julie et Louise.

TABLEAU 6 Partie I
Liliom part dans l’au dela. 

TABLEAUX 4 / 5 
Liliom et Dandy joue sur les traverses. 

Suicide de Liliom.

TABLEAU 6 Partie II
Jugement dernier.

Banc des accusés.

TABLEAUX 2 / 3
Atelier du photographe.

  Notre parti pris scénographique est de recréer l’idée de la périphérie car Liliom n’est jamais dans le lieu où il devrait être. Liliom est dans un espace transitoire, isolé de la société (marginal). Au lieu d’être 
dans la fête foraine, il est en périphérie. Au lieu d’être dans l’atelier du photographe, il est dans la courette. Au lieu d’être dans le paradis ou l’enfer, il est dans l’au-delà (lieu transitoire avant le jugement dernier). 
La périphérie est symbolisée par l’avant scène alors que la ville est située au centre du plateau. 
Nous avons crée un espace scénographique se composant d’un miroir penché à 45 degrés qui montre les chemins qu’empreinte Liliom. Le miroir est comme un témoin objectif et neutre qui montre les choix 
de Liliom. Le public est donc auteur de la fatalité de Liliom grâce à ce miroir : le public ne peux rien faire à part observer les décisions que Liliom va faire dans sa vie. La conséquence de l’utilisation du miroir est 
de troubler la perception du public, reflétant l’état d’esprit de Liliom : quand le comédien descend dans les dessous, on voit qu’il monte dans le miroir.

Liliom

BONNET Pauline /BOBEE Laetitia / Esat Espace EE3 / Projet Scénographique
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  Notre parti pris scénographique est de recréer l’idée de la périphérie car Liliom n’est jamais dans le lieu où il devrait être. 
Liliom est dans un espace transitoire, isolé de la société (marginal). Au lieu d’être dans la fête foraine, il est en périphérie. Au 
lieu d’être dans l’atelier du photographe, il est dans la courette. Au lieu d’être dans le paradis ou l’enfer, il est dans l’au-de-
là (lieu transitoire avant le jugement dernier). La périphérie est symbolisée par l’avant scène alors que la ville est située au 
centre du plateau. 
 Nous avons crée un espace scénographique se composant d’un miroir penché à 45 degrés qui montre les chemins 
qu’empreinte Liliom. Le miroir est comme un témoin objectif et neutre qui montre les choix de Liliom. Le public est donc 
auteur de la fatalité de Liliom grâce à ce miroir : le public ne peux rien faire à part observer les décisions que Liliom va faire 
dans sa vie. La conséquence de l’utilisation du miroir est de troubler la perception du public, reflétant l’état d’esprit de Liliom 
: quand le comédien descend dans les dessous, on voit qu’il monte dans le miroir.
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dans sa vie. La conséquence de l’utilisation du miroir est de troubler la perception du public, reflétant l’état d’esprit de Liliom 
: quand le comédien descend dans les dessous, on voit qu’il monte dans le miroir.
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  Notre parti pris scénographique est de recréer l’idée de la périphérie car Liliom n’est jamais dans le lieu où il devrait être. Liliom est dans un espace transitoire, isolé de la société (marginal). Au lieu d’être 
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de Liliom. Le public est donc auteur de la fatalité de Liliom grâce à ce miroir : le public ne peux rien faire à part observer les décisions que Liliom va faire dans sa vie. La conséquence de l’utilisation du miroir est 
de troubler la perception du public, reflétant l’état d’esprit de Liliom : quand le comédien descend dans les dessous, on voit qu’il monte dans le miroir.
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Annexe 12 - 2/3

Plan du rez-de-chaussée réalisé à la main par Monsieur Alexandre Danan.
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plan d’un hôtel particulier avec piscine et jardin, de 400 m2, paris 16è, plan du rez-de-chaussée
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Plan du sous-sol réalisé à la main par Monsieur Alexandre Danan.
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plan d’un hôtel particulier avec piscine et jardin, de 400 m2, paris 16è, plan du sous sol 



coupe longitudinale de l’hôtel particulier, de 400m2



coupe longitudinale autocad et coupe transversale de l’hôtel particulier, de 400m2
Annexe 12 - 3/3

Coupe transversale réalisée à la main par Monsieur Alexandre Danan.
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Un lieu dédié à la complicité intellectuelle dans un cadre unique face au Palais Brongniart...

L’ACADÉMIE ARGUENDO...

Un peu de fiction....

"L'Agence France Presse, à l'heure 
de ses 70 ans, est concurrencée par 
l'information 2.0 . Démontrer la 
grande fiabilité des informations de 
l'AFP n'est plus à faire, il faut 
m a i n t e n a n t p r o p o s e r u n 
commentaire qualitatif de ces 
données pour permettre un nouvel 
essor... Réunissons au sein de notre 
siège social , dans un espace 
propice, une communauté d'experts 
incontestés qui décryptera et 
commentera nos informations..."
 
Emmanuel Hoog, 

Sur les toits de Paris...
7 Janvier 2015 : attentat de Charlie 
Hebdo

Une tragédie se déroule à Paris. 
La "nouvelle machine médiatique" se met 
en route : les chaînes d'information en 
continue sont à l'œuvre... Les images 
issues des smartphones des "journalistes 
d'un jour" sont commentées par des 
spécialistes auto-proclamés. 

5 Février 2015 : Un comité de 
soutien à la candidature des toits de 
Paris au patrimoine mondiale de 
l’Unesco va être lancé ce jeudi. Le 
but  : protéger et mettre en valeur ce 
patrimoine.

Lors de notre diagnostic urbain dans le 2ème arrondissement de Paris en Décembre 2014, notre 
visite des toits de l'Agence France Presse, 13, Place de la Bourse, nous a permis de mettre en 
évidence le caractère exceptionnel du lieu aussi bien dans son environnement que dans son 
architecture. Cette adresse prestigieuse fait opposition aux magnifiques immeubles 
haussmanniens de la Rue du Quatre Septembre et au Palais Brongniart. Ce bâtiment en béton 
(avec le marquage de l'angle de la rue Vivienne en négatif) se caractérise par une façade très 
largement vitrée sur la rue rythmée par le cadre en profilé couleur bronze. Depuis les étages 
supérieurs des vues inédites sur Paris rendent ce lieu magnifique... 

COMMENT CREER UN ESPACE PERMETTANT LA REFLEXION 
D'EXPERTS A PARTIR DES INFORMATIONS DE L'AFP

Le Président de l'AFP créera une Académie dont les membres (experts reconnus dans différents 
domaines) seront cooptés par le Conseil d'Administration. 
Le Président met à la disposition de cette Académie le 7ème étage (qu'il occupe) et les toits. Au 
"coeur" de l'AFP, au 3ème étage, se situe la rédaction qui valide les informations provenant du 
monde entier. Au dernier étage, la réflexion des experts et leurs commentaires transformera le 
sommet de l'immeuble en véritable "cerveau" dans lequel ils pourront discuter... A l'issue de ces 
réflexions les conclusions pourront être diffusées sous différentes formes...
Cette Académie s'appellera "Arguendo" ce qui veut dire en latin : "pour en discuter".
Les interviews que j'ai réalisée avec des journaliste, historiens... que l'on retrouve dans mon 
mémoire à permis de définir des besoins. On retiendra  : un lieu luxueux sans être ostentatoire, 
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5 Février 2015 : Un comité de 
soutien à la candidature des toits de 
Paris au patrimoine mondiale de 
l’Unesco va être lancé ce jeudi. Le 
but  : protéger et mettre en valeur ce 
patrimoine.

Lors de notre diagnostic urbain dans le 2ème arrondissement de Paris en Décembre 2014, notre 
visite des toits de l'Agence France Presse, 13, Place de la Bourse, nous a permis de mettre en 
évidence le caractère exceptionnel du lieu aussi bien dans son environnement que dans son 
architecture. Cette adresse prestigieuse fait opposition aux magnifiques immeubles 
haussmanniens de la Rue du Quatre Septembre et au Palais Brongniart. Ce bâtiment en béton 
(avec le marquage de l'angle de la rue Vivienne en négatif) se caractérise par une façade très 
largement vitrée sur la rue rythmée par le cadre en profilé couleur bronze. Depuis les étages 
supérieurs des vues inédites sur Paris rendent ce lieu magnifique... 

COMMENT CREER UN ESPACE PERMETTANT LA REFLEXION 
D'EXPERTS A PARTIR DES INFORMATIONS DE L'AFP

Le Président de l'AFP créera une Académie dont les membres (experts reconnus dans différents 
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monde entier. Au dernier étage, la réflexion des experts et leurs commentaires transformera le 
sommet de l'immeuble en véritable "cerveau" dans lequel ils pourront discuter... A l'issue de ces 
réflexions les conclusions pourront être diffusées sous différentes formes...
Cette Académie s'appellera "Arguendo" ce qui veut dire en latin : "pour en discuter".
Les interviews que j'ai réalisée avec des journaliste, historiens... que l'on retrouve dans mon 
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